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         इस शोधपत्र में उन्नीसवीं सदी से लेकर समकालीन काल तक मराठी नाटकों में स्त्री के 

बदलते रूपों का अध्ययन ककया गया ह।ै मराठी रंगमंच ने सामाकिक सुधार आंदोलनों से पे्रररत 

होकर बाल कववाह, कवधवापन, घरेलू शोषण, लैंकगक असमानता िैसी कपतसृत्तात्मक 

परंपराओ ंपर प्रश्न उठाए और साथ ही स्त्री को कशक्षा, स्वतंत्रता तथा प्रकतरोध की वाहक के 

रूप में भी कचकत्रत ककया। शारदा िैसे प्रारंकभक नाटकों ने बाल कववाह की प्रथा को चनुौती दी, 

वहीं शांतता! कोटट चालू आहे और कमला िैसे नाटकों ने कस्त्रयों के प्रकत अन्याय और कानूनी 

असमानताओ ंको उिागर ककया। नाटकों में स्त्री के कवकवध रूप कतटव्यकनष्ठ पुत्री, पत्नी, मााँ, 

कवधवा, कमटशील मकहला और आत्मकनभटर व्यकित्व को प्रस्तुत ककया गया ह,ै िो परंपरा और 

आधकुनकता, कनभटरता और स्वतंत्रता, नैकतकता और सामाकिक सुधार के बीच के संघषट को 

सामने लाते हैं। कवकभन्न कालखंडों के आधार पर स्त्री रूपों का कवशे्लषण यह स्पष्ट करता ह ैकक 

मराठी नाटक केवल समाि का दपटण ही नहीं बने, बककक उन्होंने सामाकिक चेतना, कवधायी 

सुधारों और स्त्री गररमा के सशकिकरण की कदशा में महत्वपूणट योगदान कदया। 
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प्रस्तावना: 

उन्नीसवीं सदी न केवल महाराष्ट्र बककक पूरे भारत के इकतहास में कचंतन का काल रही है । इस काल में समाि में बडे-बडे वैचाररक तूफान चल 

रह ेथे । अंग्रेिों के संपकट , उनके साकहत्य का पररष्ट्कार, कवचारों की उदारता तथा मकहलाओ ंके प्रकत समानता का उदार दृकष्टकोण; सभी ने भारतीय िीवन पर 

प्रभाव डाला । िीवन का यह रूप िो हमारे कलए अपररकचत है और हमारी पारंपररक मान्यताओ ंऔर कनष्ठाओ ंको झकझोरता ह,ै उसे देखकर कवचारकों ने 

अपने िीवन और समाि को नए ढंग से देखना शरुू ककया और इस अवसर पर आत्म-कनरीक्षण के बाद नए कवचारों की बयार बहने लगी । इस मंथन से कई 

प्रश्न उठे; िवाब ढूंढने की कोकशश में अगली सदी भी बीत गई ।  

नारी िीवन के कवकभन्न पहलुओ ंपर कवशेष रूप से कवचार ककया गया । भारतीय नारी का िीवन अंधकारमय यात्रा थी । उनके िीवन के सभी 

ररश्ते परेशाकनयों से िुडे थे । घर और रसोई उसके कायट क्षेत्र नहीं, बककक उसके श्रम क्षेत्र थे । अपार दखु ! िो कदया उसे पहनो, िो कमले उसे खाओ, िो 

कहा उसे सुनो और कडी मेहनत करो ! बेडरूम में भी नौकरानी ह ै! वहां भी वह अपने पकत के आनंद के कलए उतनी ही उपकस्थत रहती थी कितना वह 

चाहता था । बडा महल हो या दो कमरे में बसी दकुनया, ये थी मकहलाओ ंकी किंदगी ! समाि के इस गहरे घाव पर बुकििीकवयों का ध्यान गया और उनकी 

कलम ने मानो सत्ता के कवरुि, व्यवस्था के कवरुि युि का आह्वान ककया !  

सबसे पहले महात्मा िोकतराव फुले ने मकहलाओ ंके िीवन के बेहद नािुक और गंभीर मदु्दे पर सबका ध्यान आकृष्ट ककया । नािायज़ बच्चों 

की समस्या की गंभीरता आि भी समाि के सामने एक बडी समस्या ह ै। इसकी पीडा फुले को उसी दौरान महसूस हुई ।  माततृ्व कभी पापी नहीं होता । 

चाह ेवह कवधावा हो या गकृहणी । उन्होंने इस क्ांकतकारी कवचार को लोगों के सामने रखा । उन्होंने भारत का पहला बाल हत्या कनरोधक संगठन अपने ही 

मकान में स्थाकपत ककया । "यकद कोई कवधवा गलती से गभटवती हो िाती ह,ै तो उसे अपने घर में गुप्त रूप से बच्चे को िन्म देना चाकहए", िोकतराव ने 

कवज्ञाकपत ककया था । इक्कीसवीं सदी की दहलीि पर भी किन कवचारों और कायों को पचा पाना मकुश्कल ह,ै उन कवचारों और कायों को फुले ने उन्नीसवीं 

सदी में हकीकत में बदल कदया । फूले िैसे लोगों के मिबूत हाथ आि की आधकुनक नारी के व्यकित्व को आकार देने के कलए आगे बढे । उन्होंने 

लडककयों की कशक्षा के कलए 1848 में एक स्कूल शरुू ककया ।  

आगरकर ने किस स्त्री रूप को अकभव्यि ककया वह आि वास्तकवकता बन गया है । मकहला कशक्षा के प्रकत उनका िुनून आि कम से कम 

आंकशक रूप से फलीभतू हुआ है । अगरकरों ने सहमकत की उम्र को लेकर कानून में बहस छेड दी । आठ-दस साल की बकच्चयों को शारीररक और 

मानकसक शोषण से बचाया । यह साकबत हो चकुा ह ैकक मकहलाओ ंकी बुकिमत्ता और काम करने की क्षमता के बारे में अगरकर की धारणा कनराधार नहीं 

थी । आि िब कोई ऐसी मकहला को देखता ह ैकिसने कशक्षा से लेकर कई अन्य क्षेत्रों में आत्मकवश्वास के साथ सफलता हाकसल की ह ैतो अगरकर को याद 

ककए कबना नहीं रह पाता । 

पुरुष ही वह मखु्य कारक था किसने नारी को दखु की गतट में धकेला, उसे अज्ञानता के अंधकार में रखा और पुरुष ही था किसने उसे दासता से 

मिु कराकर कशक्षा के प्रकाश की ओर हाथ बढाया । इस बात को भलुाया या नकारा नहीं िा सकता कक उन्नीसवीं सदी में मकहला दासता के कखलाफ उठी 

शरुुआती आवािें पुरुषों की थीं । महाराष्ट्र में नारी कशक्षा के ऐसे समथटक भी थे किन्होंने समाि के कवरुि िाकर और पररवार के सदस्यों के क्ोध का 

कशकार होने के बाविूद, अपनी पकत्नयों से नारी कशक्षा की शरुुआत की । साकवत्रीबाई फुले, रमाबाई रानाडे, यशोदाबाई अगरकर, आनंदीबाई िोशी, 

काशीताई काकनटकर कुछ प्रमखु उदाहरण हैं । इन मकहलाओ ंने पकत के डर से, उसकी कपटाई के डर से सीखा, लेककन भगुतना मकहलाओ ंको ही पडा ।  

ताकक पत्नी सीख सके इसकलए पकत कशक्षक बन गया । रमाबाई रानडे की कशक्षा इसकलए शुरू हुई क्योंकक उनके पकत को यह पसंद था । वह 

कहती हैं कक हमें कभी भी वह काम करने से नहीं चकूना चाकहए िो हमारा पकत हमसे करवाना चाहता है । िकस्टस रानडे की धौंस ने रमाबाई की कशक्षा 

शरुू की थी; लेककन बाद में उनकी रुकच कशक्षा और पढने में हो गई ।  

आनंदीबाई िोशी को गोपालराव ने उन्नीस साल की उम्र में कचककत्सा का अध्ययन करने के कलए अमेररका भेिा था । गोपालराव का कववाह 

आनंदीबाई से इस शतट पर हुआ था कक मैं लडकी को उतनी ही कशक्षा दूाँगा कितनी मैं चाह ाँगा । आनंदीबाई ने मार सहकर सीखा । हालांकक वह अमेररका 

चली गई ंलेककन भारत में रहकर भी गोपालराव ने उन्हें बहुत प्रताकडत ककया । आनंदीबाई दखुी और परेशान रहने लगी थी । कफर भी उन्होंने अपने पकत को 

कलखा, "यह तय करना बहुत मकुश्कल ह ैकक आपने मेरे साथ िो व्यवहार ककया वह अच्छा था या बुरा । अगर आप मझुसे पूछेंगे तो मैं िवाब दूंगी कक वह 

अच्छा था और ऐसा नहीं ।" साथ ही एक लेटर में वह कलखती हैं- ''इस तरह ददट मत दो.'' अपनी कशक्षा में गोपाल-राव की महत्वपूणट भकूमका को स्वीकार 

करने के बाविूद, आनंदीबाई को लगा कक शारीररक, मानकसक कष्ट सहना पडा, इसके किम्मेदार गोपालराव है । 

किस प्रकार पुरुषों ने मकहलाओ ंको कशकक्षत ककया, उसी प्रकार कलखने के कलए भी प्रेररत ककया । 'सुधारक' ने 'सुकशकक्षत कुलकस्त्रयांचे लेख' 

चलाया और मकहलाओ ंको अपने कवचार व्यि करने का मागट प्रशस्त ककया । सुबोध पकत्रका, ज्ञानोदय, मनोरंिन पकत्रका ने भी मकहलाओ ंको कलखने पर 

मिबूर ककया । ताराबाई कशंदे िैसी लेकखकाएं इसीकलए समाि के सामने आयी । ताराबाई की पुस्तक 'स्त्रीपुरुषतुलना', कनबंध के अलावा, मकहलाओ ंके 

िीवन पर एक आलोचनात्मक दृकष्टकोण देती है, िो कबककुल अभतूपूवट ह ै। ताराबाई को कलखने के कलए पे्रररत करने वाली घटना उस समय की एक गंभीर 

समस्या पर भी प्रकाश डालती ह ै। सूरत की कवियालक्ष्मी नामक चौबीस वषीय कवधवा को कशशहुत्या के आरोप में मौत की सिा सुनाई गई थी । इस पर 

अखबारों में इधर-उधर चचाट होती रही । ये घटना साल 1881 की है । कवियलक्ष्मी ने एक बच्चे को िन्म कदया, उसे रसोई के बतटन से मार डाला और कफर 

उसे नौकरानी के साथ कूडेदान में फें क कदया-यह उसका अपराध ! अदालत में उसके कखलाफ मामला चला, उसने अपराध कबूल कर कलया - उसे मौत की 

सिा सुनाई गई ! इस सारे हगंामे में वह व्यकि कहीं नज़र नहीं आता किसका यह काम ह ै। इसका उकलेख नहीं है । कोई पूछताछ ही नहीं । ककसी ने भी उस 

व्यकि की हलकासा भी उकलेख नहीं ककया किसने कवियलक्ष्मी को इस बदतर कस्थकत तक पहुचंाया । 

मकहलाओ ंके प्रकत समाि के निररए में िो बदलाव आता ह,ै इस प्रकक्या में पुरुष वगट का योगदान बहुत बडा होता ह ै । हमारे सामने ऐसी 

कस्थकत नहीं थी िहां हर मकहला को अपने अकधकारों के कलए लडना पडे । 1975 के बाद मकहला मकुि आंदोलन में किन कवचारों पर मंथन हुआ उनमें से 

अकधकांश कवचार इन बुकििीवी पुरुषों और मकहलाओ ंद्वारा पहले ही हमारे सामने प्रस्तुत ककये िा चकेु हैं । कस्त्रयों की आभषूणों की चाहत, आपसी द्वेष, 

पुरुषों पर कनरंतर कनभटरता, मन्नतों में समय बबाटद करना, अंधकवश्वासों का कशकार होना आकद को नारी मकुि आंदोलन ने बार-बार प्रस्तुत ककया है । यह 

स्वतंत्र शोध का कवषय हो सकता ह ै।  
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मराठी नाटक में स्त्री रूप: 

यह कवचारक केवल पकत्रकाओ ंमें कलखकर ही नहीं रुके, बककक इन नये कवचारों की मशाल उठाई और साकहत्य के अन्य क्षेत्रों में भी कलखा । 

साकहत्य से समाि सुधार एवं नारी िागरूकता के सशि स्वर उभरे । नाटककारों ने महसूस ककया कक नाटक इन कवचारों को समाि तक पहुाँचाने का एक 

बहुत ही प्रभावी माध्यम ह ैऔर सामाकिक िीवन में उत्साह का प्रभावी कचत्रण मराठी नाटकों से हुआ । मराठी नाटकों ने हर पररवतटन, उस पर होने वाली 

कवपरीत प्रकतकक्याओ,ं पररवतटन की आवश्यकता पर ध्यान कदया है । नाटककारों की सामाकिक चेतना तथा नाटक के साकहकत्यक स्वरूप की सामाकिक 

अकभमखुता एवं व्यापकता को ध्यान में रखते हुए यकद नाटकों के आधार पर नारी के बदलते रूपों का अध्ययन ककया िाए तो वह अकधक प्रासंकगक एवं 

प्रामाकणक होगा, अतः नाटकों में कदखने वाले नारी के स्वरूपों का ग्राफ यहााँ खींचा गया है । बाल कववाह से लेकर कववाह संस्था को अस्वीकार करने तक, 

एक मकहला के िीवन की यात्रा के कई रूप नाटककारों ने नोट ककए ह ै। क्या एक मकहला दो पुरुषों से शादी कर सकती ह ै? और ये तीनों कमलकर एक 

पररवार क्यों नहीं बना पाते, मराठी नाटक ने यह प्रश्न समाि के सामने कवचाराथट रखा है । नारी िीवन की इस बडी दरूी को कवर करने वाले नाटकों के 

अकधकांश लेखक पुरुष हैं । लेककन नारी िीवन की प्रगकत का, नारी िीवन के बदलावों और मानकसकता को पकडने की शकि का िो ग्राफ खींचा गया है, 

वह सोचने पर मिबूर करने वाला ह ै। 

कोई भी सामाकिक सुधार सत्ता के साथ संघषट से ही संभव होता है । परम्पराएाँ समाि की हड्कडयााँ हैं । वे लोगों के खनू में इस कदर घलेु-कमले हैं 

कक उनके कलए नंगी आंखों से दोष देखना असंभव हो िाता है । इसीकलए सामाकिक वगों को संघषट करना पडता ह ै। मकहलाओ ंकी आज़ादी के साथ भी 

यही हुआ । मकहलाएं रीकत-ररवािों और परंपराओ ंके कवरुि लडकर गुलामी से मिु होना चाहती थीं । यह हर उस तत्व के कखलाफ लडाई थी िो एक 

मकहला को गुलाम बनाता ह,ै उसे बंधन में रखने की कोकशश करता ह ै। इसके कलए सही पषृ्ठभकूम तैयार करने का काम मराठी नाटकों ने ककया ह ै। मराठी 

नाटककार दृश्य माध्यम से समस्या की गंभीरता को प्रभावी ढंग से समाि तक पहुाँचाने में सफल हुए हैं । आचायट अते्र ने नाट्यभकूम के मई 1969 अंक में 

अपने संपादकीय में यह बात स्पष्ट रूप से कही ह ै। वे कहते हैं, “िन-रंिन, िन-कशक्षा और िन-िागरूकता लोक ककयाण के तीन महत्वपूणट सूत्र हैं किन्हें 

मराठी रंगमंच कितना ककसी अन्य माध्यम या सरकारी कानून द्वारा लागू नहीं ककया गया ह ै।”
1 मराठी नाटक ने एक ऐसा माहौल बनाने में बहुत मकूयवान 

भकूमका कनभाई ह ैिहां कानून को समाि में मकहलाओ ंके कखलाफ अवांछनीय और अनुकचत कदमों को रोकना चाकहए । साथ ही नाटकों ने समाि के मन 

में यह बात बैठाने का भी काम ककया है कक कानून ककतना िरूरी ह ैऔर कानून का पालन न करने पर कैसे अनथट होता ह ै। यह सामाकिक मानस को 

कवककसत करने का कायट है । 

गोकवंदराव काकनटकर ने इस बारे में कहा ह,ै “आि की मखु्य समस्या यह ह ैकक क्या आप कवधवाओ ंको पुनकवटवाह के कलए मिबूर कर सकते 

हैं ? ये बातें लोककप्रय राय और गहरी िडें िमा चकुी परंपराओ ंसे तय होती हैं। ऐसे समय में कानून का कोई मतलब नहीं रह िाता है ।”2 िड परंपराओ ंको 

समझाने और आम लोगों की राय को कानून के अनुरूप बनाने का काम मराठी नाटककारों ने ककया ह ै । इसी कारण से गडकरी ने ‘पे्रमसंन्यास’ में 

कवधवाओ ंका उपहास और धोखे को कदखाया । 1856 में पाररत कवधवा पुनकवटवाह कानून को िनता द्वारा स्वीकार करने में काफी समय लगा । 20वीं सदी 

के दसूरे दशक में भी कवधवा पुनकवटवाह को दयनीय और कनन्दनीय बनाकर समाि के सामने पेश ककया गया । कवधवाओ ंकी कस्थकत, महत्त्व समझाने का 

कायट नाटककारों को करना पडा । 

‘शारदा’ नाटक और बाल कववाह रोकथाम अकधकनयम के बीच ऐसा संबंध ह ै कक इस अकधकनयम को सारडा  अकधकनयम के बिाय शारदा 

अकधकनयम कहा िाता ह ै। ‘शारदा’ िैसे अनेक नाटकों ने बाल-कववाह प्रथा की बुराइयों का बार-बार वणटन करके िनमानस का ध्यान भटकाया है; लेककन 

इससे कानून बनाने का एक तरह का दबाव भी आया ।  

बलात्कार एक मकहला के िीवन की बहुत ही िकटल और गहरा घाव करनेवाली समस्या ह ै। या तो प्रकतष्ठा के डर से इन अपराधों को दबा कदया 

िाता ह ै। अगर कोई मकहला प्रकतकार करती थी तो कानून उसे अधमरा कर फें क देता था । अदालत में बलात्कार को साकबत करने के दौरान मकहला को 

अत्यकधक ककठनकययों का सामना करना पडता था िैसे कक वह कफर से बलात्कार का सामना कर रही हो इससे बलात्कार को साकबत करने में कई 

मकुश्कलए आती थी । मराठी नाटकों में इस कवषय पर बहुत कम कवचार ककया गया है । लेककन ऐसा करने का साहस करने वाले 'पुरुष' नाटक को सम्माकनत 

ककया गया । 1982 के इस नाटक में अंकबका अफसोस िताती हैं, "और कानून भी देकखए- अगर कोई डाकू डकैती करता ह,ै तो उसे अदालत में यह 

साकबत करना होगा कक उसने डकैती नहीं की ह ैऔर यह बलात्कार के ठीक कवपरीत है ! गुलाबराव को यह साकबत नहीं करना था कक उसने बलात्कार नहीं 

ककया। मझुे यह साकबत करना था कक बलात्कार हुआ था । क्योंकक यह एक आदमी का कानून है !"3  नाटक में यह आवाि उठाई गई कक मौिूदा कानून के 

आधार पर यह मसला हल नहीं होगा । और 1983 में इस अकधकनयम में संशोधन ककया गया । इसके अनुसार, यह प्रावधान ह ैकक बलात्कार के मामलों को 

गुप्त रूप से चलाया िाना चाकहए, ताकक मकहला की पहचान उिागर न हो । साथ ही कोटट में कहा कक मकहला ने खदु के साथ रेप ककया है कहा कक उसकी 

गवाही िि को स्वीकार करनी चाकहए । इस अकधकनयम के तहत कहा गया ह ै कक अब कोई अन्य आधार कटक नहीं पाएगा । इसका मतलब यह ह ैकक 

मकहला को यह साकबत नहीं करना होगा कक उसके साथ बलात्कार हुआ ह ैऔर अपराधी फिी सबूतों के साथ बच नहीं सकता है । इसे एक प्रकार की 

क्ांकत ही कहना होगा किससे नारी अकस्मता की गररमा बनी रहे इसके कलए िनमत तैयार करने में मराठी नाटक का प्रदशटन महत्वपूणट है ।  

मराठी नाटककारों की यही दृकष्ट मराठी रंगमंच की ताकत ह ै। ‘आई ररटायर होतेय’ को दशटकों से िो प्रकतकक्या कमली है, उसके आधार पर इस 

बात से इकंार नहीं ककया िा सकता है कक कल माताओ ंको सेवाकनवतृ्त होने की अनुमकत देने के कलए एक कानून पाररत ककया िा सकता ह ै । इसके 

अलावा, 'चारचौघी' में एक मकहला, दो पुरुषों की पाररवाररक संरचना की संभावना एक सदी के बाद भी मौिूद ह,ै इससे इनकार नहीं ककया िा सकता है । 

कौन कह सकता ह ैकक ऐसे पररवार को कानून का सहारा कमल सकता ह ै? केवल समय ही बता सकता ह ैकक समय के गभट में क्या है ! यह हमारे कलए स्पष्ट 

ह ैकक किस िीवन कचत्रण को कभी अप्रासंकगक, सनसनीखेि और रहस्यमय माना िाता था वह आि वास्तकवकता बन रहा है । साथ ही, िो िीवनशैली 

आि समय से पहले लगती ह ैवह कल की िीवनशैली क्यों नहीं बन सकती ह ै? 

नाटककार की वास्तकवकता को भेदने और भकवष्ट्य को पकडने की शकि उन नाटकों और उस भाषा के रंगमंच से कनधाटररत होती ह ै। और यह 
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गवट की बात ह ैकक मराठी नाटककारों ने ये दोनों चीिें हाकसल की हैं । उन्होंने वास्तकवकता का अपना एहसास कभी नहीं खोया, ताकक वे भकवष्ट्य देख सकें  । 

सुधारों और नाट्य प्रवकृत्तयों पर वैचाररक लेखन मराठी भाषा में समानांतर धाराएाँ हैं । यहां तक कक िो लोग वैचाररक लेखन में सफलता के कशखर पर हैं, वे 

भी नाटक के दृश्य माध्यम से अपने कवचार व्यि करना चाहते थे । ऐसा करने से कवचारों का पररवतटन सुगम हुआ और मराठी नाटकों को प्रकतष्ठा कमली । 

नाटकों ने उन लेखकों को भी आककषटत ककया ह ैकिन्होंने साकहत्य के अन्य रूपों के माध्यम से अपने कवचारों को प्रभावी ढंग से व्यि ककया ह ै। प्र.के.अते्र, 

रा.ग.गडकरी, कव.वा.कशरवाडकर, कचं.त्र्यं.खानोलकर किन्होंन ेमराठी नाटक को प्रेररत ककया । भा.कव.वरेरकर, पु.भा.भावे, ियवंत दलवी, वसंत कानेटकर, 

रत्नाकर मतकरी, कविय तेंदलुकर, अकनल बवे, कवश्राम बेडेकर ने भी नाटक के साथ-साथ कहाकनयों और उपन्यासों के क्षेत्र में सफल कदम रखा है । यात्रा 

वतृांत, व्यकिकचत्र पु.ल. देशपांडे का एक कवशेष प्रांत था ।  

मराठी रंगमंच को उन नाटककारों से लाभ हुआ किन्होंने एक ही समय में कई क्षेत्रों में कलखा । अनुभव की िीवंत प्रस्तुकत और सैकडों दशटकों 

की त्वररत प्रकतकक्या नाटक के मिबूत कबंद ुथे । मराठी नाटककारों द्वारा कवकभन्न सामाकिक समस्याओ ंके माध्यम से नारी िीवन का कचत्रण नारी के अनेक 

रूपों को प्रस्तुत करता ह ै। मराठी नाटकों में बाल कववाह की समस्या को सशि ढंग से प्रस्तुत करने वाला नाटक ‘शारदा’ प्रारंकभक कबंद ुह ैऔर नाटक 

‘चारचौघी’ िो सामाकिक बंधनों को चुनौती देकर स्वतंत्र िीवन िीने की कोकशश करती मकहलाओ ंका कचत्रण करता ह ै । लगभग एक सदी लंबे इन 

नाटकों में देखे गए कवकभन्न मकहला रूपों का अध्ययन यहााँ प्रस्तुत ककया गया है । अध्ययन की सुकवधा के कलए नाटकों की कवकभन्न प्रकृकत को ध्यान में 

रखते हुए इन नाटकों को पााँच कालखंडों में बााँटकर उनका कवशे्लषण ककया गया है । कुछ चयकनत नाटकों के आधार पर उस काल में नारी िीवन, नारी 

समस्याओ ंतथा तत्कालीन पररकस्थकतयों के अनुसार नारी द्वारा धारण ककये िाने वाले कवकभन्न रूपों की चचाट की गई ह ै। 

इनमें से कुछ नाटकों के आधार पर ‘शारदा’ से ‘एकच प्याला’ तक के कालखंड की ककपना करके इस काल के नारी रूपों को तलाशने का 

प्रयास ककया गया है । कपतसृत्तात्मक संस्कृकत में भिुंगनाथ िैसा बूढा व्यकि एक युवा लडकी से शादी कर सकता ह;ै क्योंकक यह ककसी का काम नहीं था 

कक कोई लडकी इस मामले में अपनी राय रखे और उस पर कवचार ककया िाए । इसे देवल ने नाटक ‘शारदा’ में सटीक ढंग से दशाटया ह ै। कंचनभट स्पष्ट 

रूप से इकंदराकाकु या शारदा की राय और मन को नहीं िानते हैं, लेककन वे दृढता से अपनी राय दिट करते हैं । िो हो रहा ह ैउसका कवरोध करते हैं । 

‘शारदा’ के दौरान नारीवाद का कबगुल बिाया गया । पुरुष प्रधानता लेककन मकहलाएं व्यथट में पीकडत नहीं थीं । यह मराठी नाटक में मकहला रूपों के आगे 

कवकास की शरुुआत थी । बाल कववाह, स्त्री कशक्षा, रीकत-ररवािों की कनरथटकता, व्यकिवाद, कविातीय कववाह आकद कवषयों पर कवचार-मंथन इस युग का 

धमट था । लोककहतवादी, आगरकर, फुले कवचार दे रहे थे; लेककन मकहला को ये बात सोच समझकर स्वीकार करनी पडी ।  हमें अपनी लडाई खदु लडनी 

थी । नाटकों में मकहलाओ ंके बीच इस कदशा में चल रह ेमंथन को प्रस्तुत ककया गया । कतलक और आगरकर समाि के दो महापुरुष हैं । इन दोनों के कवचारों 

का समाि पर कमकश्रत प्रभाव पडा । इस काल के नाटकों में नारी रूपों को देखते हुए आगरकर समाि की बुकि के अनुरूप थे; लेककन लगता ह ैमन तो 

कतलक की ओर ही दौड रहा था । समाि नवकनमाटण की चाह महसूस कर रहा था । लेककन पारंपररक मान्यताएं नहीं टूटीं । ऐसी कस्थकत में मन की इस कस्थकत 

को इस काल के नाटकों ने प्रभावशाली ढंग से दशाटया ह ै। 

अगले भाग में प्र.के.अते्र के ‘घराबाहरे’ से लेकर अपने नाटक ‘तो मी नव्हचे’ तक का भाग कलया ह ै। ‘घरबाहरे’ का काल सामाकिक पररवतटन 

का काल था । इसमें सुधार की िरूरत थी. लेककन अगर आप एक कदम उठाना चाहते हैं, तो यही वह समय है िब आगे का रास्ता धुंधला था । मकहलाओ ं

ने अमानवीय परंपराओ ंका बंधन उतार फें का । उन्हें अपने स्वतंत्र अकस्तत्व का एहसास होने लगा था । मकहलाएं नई कदशा में सोचने लगीं ।  अते्र, रांगेणकर, 

वरेरकर के नाटकों में ऐसी मकहलाओ ंका कचत्रण ककया गया है । कनमटला मराठी कसनेमा की पहली इकंडपेंडेंट हीरोइन हैं िो अपने गले का मंगलसूत्र तोडकर 

साफ शब्दों में अपने पकत को उनकी कमिोरी का एहसास कराती हैं। इस काल के नाटकों ने यह प्रश्न उठाया कक िो समाि स्त्री से अनेक अपेक्षाएाँ रखता ह ै

और उन्हें बलपूवटक पूरा करता ह,ै वह पुरुष का मकूयांकन करने का साहस क्यों नहीं करता । अते्र के सभी नाटकों ने ऐसे प्रश्न उठाए हैं । और आि सत्तर 

साल बाद भी हम यह दावा नहीं कर सकते कक ये प्रश्न पूरी तरह सुलझ गये हैं । मराठी नाटक में मकहलाओ ंके स्वतंत्रता आंदोलन में अकत्रया के नाटक बहुत 

महत्वपूणट हैं। इस काल में स्त्री-पुरुष संबंधों पर कवचार ककया िाता था। नाटक पकत-पत्नी के ररश्ते में कई सवाकलया कनशानों के इदट-कगदट घमूता रहा । साथ ही 

कववाह संस्था के दोषों एवं सीमाओ ंपर भी प्रकाश डाला गया । 

             अगर एक मकहला इस दबाव से उबर सकती है कक दकुनया क्या कहगेी, तो वह अपना िीवन खदु बना सकती ह ै। सदाचार के नाम पर गुलामी 

और लाचारी के कदन लद गए । अते्र ने मराठी नाटक में स्त्री रूप को एक अलग आयाम कदया और कदखाया कक एक मकहला अपने िीवन को कनष्ट्पक्ष रूप से 

देख सकती है और अवसर पर कवद्रोही कनणटय ले सकती है । रांगणेकर ने एक ऐसी मकहला का ककरदार कनभाया है िो अपने व्यकित्व और स्वतंत्र अकस्तत्व 

को बरकरार रखती ह ै। कद्वतीय कवश्व युि के बाद िीवन स्तर और मकूय बदल गए । मकहला पैसे कमाने के कलए बाहर िाती ह ैलेककन दहलीि लांघकर िब 

वह घर में आती है तो उसे एक कतटव्यपरायण गकृहणी, पत्नी, मााँ, बह  आकद भकूमका कनभाना पडता था ।  मकहला ने भी इस चनुौती को स्वीकार कर कलया । 

महाराष्ट्र में समाि सुधारकों के अथक प्रयास सफल होंगे, ऐसे संकेत कमल रहे हैं । कववाह िैसे दरूगामी पररणाम वाले आयोिनों में आाँख मूाँद कर और 

िकदबाज़ी में कनणटय कलए िाते हैं और इससे गंभीर समस्याएाँ पैदा होती हैं । ‘तो मी नव्हचे’ नाटक में अते्र ने नारी िीवन के इसी महत्वपूणट पहलू पर प्रकाश 

डाला है । यकद हम इस काल के नाटकों में स्त्री रूपों पर कवचार करें तो यह देखा िा सकता है कक कस्त्रयााँ अपनी राय व्यि करने और उस पर िोर देने लगी हैं 

। वह अपने साथ हुए अन्याय का कवरोध कर रही ह ै। साहसपूवटक प्रशंसा मााँग रही ह ै। उसका मन आधकुनकता की ओर बढ रहा ह ै। यह सामान्य तस्वीर ह ै

।  

          कविय तेंदलुकर के ‘शांतता कोटट चालू आह’े से लेकर ियवंत दलवी की ‘बैररस्टर’ तक, अगले युग की ककपना की गई ह ै। ऐसा लगता ह ैकक इस 

दौरान अगर मकहला आत्मकनभटर भी हो िाए तो भी समस्या उसका पीछा नहीं छोडती । आकथटक स्वतंत्रता के साथ आकथटक शोषण आया, स्वतंत्रता के 

साथ असुरक्षा आई । पुरुषों के साथ उसके कनरंतर संपकट  ने कुछ नाटकों के माध्यम से उसकी कवनम्रता को खतरे में डाल कदया, और कभी-कभी पाररवाररक 

ढांचे को परेशान कर कदया । 

बेनारे की आबरू को चौक में टांग कदया । हर कोई उसे सिा देने के कलए आगे बढता है । लेककन प्रो. दामले के बारे में क्या ? उनके कलए कोई 

सज़ा नहीं है । आि भी हमारे पास ऐसा तठस्थ तंत्र नहीं ह ैिो ऐसे कृत्यों के कलए पुरुषों को किम्मेदार ठहराए । मकहलाओ ंकी आिादी तब तक एक 

कनरथटक अवधारणा बनी रहगेी िब तक दकुनया भर की मकहलाओ ंके गुणों का पंचनामा कनश्छल मन और प्रकशकक्षत आंखों से देखने वाला पुरुष वगट कानून 
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की कगरफ्त में नहीं आएगा । स्त्री की बेबसी पर पुरुष शकि की िीत ही स्त्री का बलात्कार है ! मदट की तो ये सनक होती है, लेककन औरत की िान एक पल 

में कमट्टी में कमल िाती ह ै। इस काल के नाटकों में इस प्रश्न पर सकारात्मक दृकष्टकोण से कवचार ककया गया है । 

इस काल के नाटकों में मकहलाएाँ इस बात से अच्छी तरह पररकचत हैं कक उनके साथ गलत व्यवहार ककया िा रहा है, उन्हें हकके में कलया िा 

रहा है । बेनारे ने घोषणा की, “यह मेरा िीवन है । मझुे अपने िीवन का फैसला करने दीकिए ।” और उसका असर दसूरे नाटकों पर भी कदखा । एक मकहला 

ने अपने िीवन को एक कनकित मोड और कदशा देने के कलए खदु ही अहम फैसले कलए हैं । इन कनणटयों पर अकडग रही और कडा संघषट ककया । इन सबके 

बाविूद असफल होने पर असहाय बन कर उसने अपनी किंदगी खत्म करने का फैसला ककया ह ै। इस समय तक मकहला घर के बाहर कवकभन्न गकतकवकधयों 

का आनंद लेना शरुू कर चकुी थी । साथ ही वह घर में अपनी अहम िगह बनाने की कोकशश कर रही थीं । इस काल की स्त्री को घर से गहरा लगाव होता 

ह ै। उसने मन बना कलया ह ैकक वह ककसी भी हालत में घर के ढांचे को मिबूत बनाए रखेगी और पररवार का अथट नहीं खोएगी । इसके कलए वह कडी 

मेहनत कर रही हैं ।  

वतटमान काल में एकल पररवार प्रथा िोर पकडने लगी है । इससे मकहलाओ ंके कलए अपने कनणटय लेना आसान हो गया । चूंकक यह पररवतटन 

एक महत्वपूणट सामाकिक पररवतटन था, इसकलए इस पर बहस हुई । फलतः इस काल के अकधकांश नाटक पाररवाररक हैं । ये रूप हमें पररवार व्यवस्था, 

पररवार में मकहलाओ ंकी बदलती भकूमका, पररवार में सौहादटपूणट और अशांत सामंिस्य के बारे में सोचने पर मिबूर करते हैं । आसमान को पाना ह;ै लेककन 

घोंसले की गमी भी िरूरी है । नाटककारों ने दोनों को प्राप्त करते समय स्त्री की हताशा को नोट ककया है । पकत-पत्नी के ररश्ते में नई चनुौकतयााँ, स्त्री-पुरुष 

संबंधों की कवकभन्न परतें, बदलते संदभों को नाटककारों ने प्रभावशाली ढंग से कचकत्रत ककया है । एक मकहला िो अपने पररवार से समझौता करने को तैयार 

नहीं है, वह अपनी गकृहणी, माततृ्व साकबत करने के कलए संघषट कर रही ह ै। इससे पररवार में तूफान खडा हो गया, लेककन वह मौके पर ही शांत हो गई।  

पररवार के ढााँचे को ख़त्म नहीं ककया गया । अपमाकनत होने के बाविूद मकहला ने पररवार को अस्वीकार नहीं ककया ह ै । इस युग की मकहलाएाँ अपने 

आत्मसम्मान और आत्मसम्मान को महत्व देकर पाररवाररक व्यवस्था को संरकक्षत करते हुए माततृ्व और गकृहणी के सांस्कृकतक मकूयों की रक्षा करती निर 

आती हैं । 

अगली अवकध की एक बहुत अलग तस्वीर ह ै। ‘पुत्रकामेकष्ट’ नाटक से लेकर ‘वाडा कचरेबंदी’ नाटक तक उस काल के कुछ चकुनंदा नाटकों के 

आधार पर नारी के बदलते स्वरूप पर कवचार ककया गया है । बाहर के काम के कारण पररवार में मकहलाओ ंकी भकूमका बदलने लगी । मकहला की उपलकब्ध 

का सभी ने स्वागत ककया; लेककन समाि नहीं चाहता था कक पररवार में उसकी पारंपररक भकूमका में कोई बदलाव आये । इससे मकहला दबाव में रहने लगी 

। उस पर बोझ बढने लगा ।  पुरुष के प्रभतु्व के पीछे के चालाकी को समझने लगी । इसकलए उन्होंने पुरुष प्रभतु्व के आगे न झकुने का फैसला ककया । 

उन्होंने समाि से पूछा कक उस पररवार की क्या िरूरत है किसने हमें गुलाम बनाकर िानवर बना कदया । एक पाररवाररक व्यवस्था िो एक मकहला की 

उपलकब्धयों को समायोकित नहीं कर सकती, एक मकहला को एक इसंान के रूप में भी नहीं सोचती, उसकी आवश्यकता को चनुौती देती है । क्या पररवार 

वास्तव में आवश्यक ह,ै क्या पररवार व्यवस्था का कोई कवककप ह,ै इन सवालों के िवाब तलाशती मकहलाएं इस दौर में नाटक का कवषय बन गई हैं । 

अकनल बवे ने ‘पुत्रकामेकष्ट’ नाटक में मानव इनक्यूबेटर के कवचार को कक्याकन्वत ककया ह ै। डेढ से दो साल के कलए एक वेश्या को ककराये पर लें 

। वह एक बच्चे को िन्म देगी और भारी भगुतान लेकर बच्चे से दरू चली िाएगी । यह सौदा ह ै। छंकदता वेश्या तय्यार हो िाती ह ै। उद्योगपकत बी. के., 

पत्नी उकमटला और छंकदता सभी कवदेश िाते हैं और अपने बच्चे के साथ वापस आते हैं । बताया िा रहा ह ैकक बच्चा उमीला का है । यहां सब ठीक था ।  

लेककन िब भगुतान के साथ बच्चा देने का समय आता ह ैतो छंकदता का स्नेह आडे आ िाता है । यह नौ महीने के कलए गभाटशय को ककराए पर लेने, 

इसका उपयोग करने के बाद भारी कीमत चकुाने और मामला रफादफा करने कितना आसान नहीं ह ै। नौ महीने तक पेट में पालने से होनेवाले भावनात्मक 

एकता को कौन रोक सकता ह ै? ममता को कैसे बांधें ? बवे ने मानव मकस्तष्ट्क और वैज्ञाकनक खोि को िोडने का प्रयास ककया है । संतान सुख की चाहत 

रखने वाली उकमटला और बच्चे को िन्म देने के बाविूद एक भी पैसा कलए कबना घर छोड देने वाली छंकदता - इस नाटक में मााँ के दो अलग-अलग रूप 

सामने आते हैं । इस नाटक से समय का भकवष्ट्य देखने की क्षमता का पता चला है ।  

कमला, किसे िय कसंह ने बािार से 250 रुपये में खरीदा था, और सररता, किसे िय कसंह अपनी पत्नी के लेबल के साथ घर ले आए थे, को 

तेंदलुकर ने 'कमला' में सशि रूप से कचकत्रत ककया है । सररता का आत्मकनरीक्षण तब शरुू होता ह ैिब उसे एहसास होता ह ैकक एक पुरुष के रूप में उसका 

पकत ियकसंह ककतना अलग ह ै। उसे आियट होता है और गुस्सा भी आता ह ैकक उसने शादी के नाम पर हमें गुलाम बना कलया और इतने लंबे समय तक 

हमें इस बात का ध्यान कैसे नहीं आया । सररता इस बात से हरैान है कक उसका पकत अपने कररयर को आगे बढाने के कलए एक मकहला खरीद सकता है । 

इन दोनों के कचत्रण से तेंदलुकर ने कई सवाल उठाए हैं । नारी के ये रूप समाि में नारी के प्रकत भय और असमानता के दृकष्टकोण को लेकर अवतररत हुए हैं 

।  

इस काल के कई नाटकों में घर और कररयर के बीच उलझी एक मकहला की किंदगी को दशाटया गया ह ै। कानेटकर ने उडान के कलए कसि पंखों 

और घर में शाकमल कदमों के बीच संघषट को छेडा । इस मामले में मकहला का साथ न देकर उसे आरोकपयों के कपंिरे में बंद कर इस तरह उसकी परीक्षा लेते 

रहने से मकहला की किंदगी पर आफत आ रही है । पररवार के ढांचे में लचीलापन होना चाकहए किससे उसके व्यकित्व कवकास में बाधा न आए । घर आि 

भी एक मकहला की िरूरत ह ै। वह पररवार को नाराि ककए कबना और सभी को साथ लेकर आगे बढना चाहती हैं । अगर इसमें उसे सही सहयोग नहीं 

कमला तो इस काल के नाटक सब कुछ बबाटद हो िाने का खतरा बताते हैं ।  

हमारे समाि में पुरुषों और मकहलाओ ंकी नैकतकता अलग-अलग है । मकहला ने गलत कदम रखा तो उसे  लौटने का मागट नहीं रखा । हालााँकक, 

अनैकतक व्यवहार के कारण पुरुषों को पररवार से बाहर नहीं कनकाला िाता ह।ै नैकतकता की इस असमानता को नाटकों में दशाटया गया ह ै। ‘साकवत्री’ ने 

सवाल उठाया है कक अगर कोई मकहला तमाम बंकदशों को तोडकर आिादी से िीने का फैसला कर ले तो क्या यह उसके कलए संभव है ? यकद हमें समान 

नैकतकता चाकहए तो समाि की मानकसकता बदलनी होगी । िो अपराध मकहलाओ ंके कलए अक्षम्य ह ैवह पुरुषों के कलए भी अक्षम्य होना चाकहए । 

ियवंत दळवी के ‘पुरुष’ नाटक में बलात्कार िैसे कवस्फोटक कवषय को बहुत ही साहसपूवटक व्यि ककया  गया है । यहााँ बलात्कारी, 

बलात्कारग्रस्त मकहला और कानून की दुखद कस्थकत कदखाई देती ह ै। नाटक चेतावनी देता ह ैकक यकद कानून ककसी मकहला को न्याय देने में कवफल रहता है, 

तो मकहला कानून को अपने हाथ में ले सकती है । इस काल के नाटकों में मकहला पात्रों में कवकवधता है । एक ओर एक मकहला ह ैिो पररवार व्यवस्था को 
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काबू में रखती है, तो दसूरी ओर एक मकहला है िो अपना िीवन मिबूती से घर में कबताती ह ै। एक मकहला में खदु को उन बाधाओ ंसे अलग करने का 

मानकसक साहस होता ह ैिो उस पर अत्याचार करती हैं । यकद एक मकहला पररवार को अस्वीकार करती है, तो कई सांस्कृकतक मकूय खतरे में पड िाएंगे 

और यह समाि के कलए ककतना मानवीय ह,ै यह सवाल इस काल के नाटकों द्वारा उठाया गया है । 

समाि ने मकहलाओ ंकी पीडा से आंखें मूंद लीं । उसने उसकी चीखें अनसुनी कर दीं । न्याय पाने के कलए उसने कोटट का दरवािा खटखटाया । 

वहां भी उसकी बात को अनसुना ककया गया । उसने बदलते समय की िरूरत को समझा । उसने खदु को बदल कलया; लेककन एक मकहला में आए बदलाव 

को उसके आसपास का समाि और पररवार आसानी से अपने आप में बदलाव लाने या बदलाव को स्वीकार करने के कलए तैयार नहीं होता । िैसे-िैसे 

एक मकहला की आत्म-चेतना िागतृ होती ह,ै उसे अपनी पूरी क्षमता का एहसास होता है, और वह कबना ककसी कारण कसफट  इसकलए अपमाकनत होना 

स्वीकार नहीं करती क्योंकक वह एक मकहला है । पढ-कलखकर आकथटक रूप से स्वतंत्र हुआ एक प्रखर व्यकित्व अन्याय सहन करने को तैयार नहीं था । 

बाहरी दकुनया में, एक मकहला की उपलकब्धयों, उसके साहस, उसकी बुकिमत्ता का कम से कम कुछ हद तक सम्मान ककया िाता था । एक बुकिमान व्यकि 

यह पहचानता ह ैकक एक मकहला न केवल उसके बराबर हो सकती है बककक उपलकब्ध के मामले में उससे आगे भी हो सकती है । वह इस प्रवाह के कवपरीत 

नहीं िा सके । इसके अलावा, पररष्ट्कार, सभ्यता और सहनशीलता का िो मखुौटा उसने पहन रखा था, वह उसे इस प्रगकत को स्वीकार करने के कलए 

मिबूर कर रहा था । लेककन पररवार में उनका एकाकधकार था । दहलीि लांघकर घर में प्रवेश करते ही वही पुराना पालन-पोषण, वही पुरानी सेवा ! िैस-े

िैसे मकहला बडी होने लगी, उस पर किम्मेदाररयां बढती गई ं । घर के अंदर और बाहर दोनों िगह उन पर बोझ डाला गया । उसने ये भी सहा । 

सफलतापूवटक हाकसल ककया । 

लेककन इतना सब कुछ करने के बाविूद भी हमारे पररवार वाले हमें इसंान के तौर पर देखने से चकू रहे हैं, ककसी को हमें समझने की िरूरत 

महसूस नहीं होती । उन्होंने उस व्यवस्था के सामने आत्मसमपटण करने से इनकार कर कदया, िहां हम अपनी िान िोकखम में डालकर अपने ही लोगों का 

कवश्वास हाकसल करने में कवफल रहे हैं, हमारी गलकतयों के कलए कोई माफी नहीं है, ककसी कारण से रास्ता भटकी औरत को वापस आने का मागट नहीं है, 

संदेह का दानव ककसी भी समय हमारे िीवन को नष्ट कर सकता ह ै। वह िीवन के उस तरीके को अस्वीकार करने का कनणटय लेती है किस के साथ वह खशु 

नहीं ह ैऔर किसके कबना वह खशु नहीं ह ै। मराठी नाटकों में नारी के ऐसे रूप प्रस्तुत ककये गये हैं िो हमें कनम्नकलकखत कालखंडों में नारी के अकस्तत्व के 

बारे में सोचने पर मिबूर कर देते हैं । िब माततृ्व, किसकी मकहमा सवटव्यापी है, की उपेक्षा की िाती है, िब मााँ के रूप में केवल श्रम ही रह िाता है, िब 

गकृहणी के रूप में केवल सतकट ता की अपेक्षा की िाती ह,ै तब इस माततृ्व का भी त्याग करने के कलए भी वह तैयार हुई । वह िुए को फें क देने के कलए 

मानकसक रूप से तैयार थी । एक शादी िो एक मकहला को दकुनया के बंधन में बांध देती ह,ै िो खशुी से अकधक बोझ लाती ह,ै िहां मेलिोल से अकधक 

लेनदेन महत्वपूणट हो िाता ह,ै उसे एक मकहला द्वारा अस्वीकार ककया िा सकता है । वह अकववाकहत रह सकती है । कववाह के कबना भी मााँ बन सकती हैं । 

आकथटक रूप से स्वतंत्र होने के कारण वह अपने कनणटय स्वयं लेती है । उसे ककसी के दरवािे पर रहम की भीख मांगने की िरूरत नहीं ह ै। नाटककार ने ऐसे 

भी वास्तकवक पाररवाररक िीवन को आकार कदया । 

इससे आगे बढकर नाटककारों ने पारंपररक पाररवाररक संरचना में बदलाव की संभावना व्यि की ह ै। किसमें नैकतक संकेत अप्रभावी होने वाले 

हैं । नैकतकता की नई अवधारणाएाँ आम होती िा रही हैं । और ये सभी पररवतटन इतनी तेिी और तीव्रता से हो रह ेहैं कक समाि के पास इन्हें स्वीकार करने 

के अलावा कोई कवककप नहीं है । माततृ्व के प्रकत एक मकहला का लगाव समझ से बाहर होता ह ै। मााँ बनना ही उसके िीवन का अथट है उस कघसी-कपटी 

अवधारणा को तोडते हुए एलकंुचवारने 'आत्मकथा' नाटक में कदखाया है कक रािाधक्ष की कपता बनने की इच्छा ककतनी अकनवायट है कक । चूाँकक माततृ्व ही 

स्त्री का गौरव ह,ै कपतसृत्तात्मक समाि में किस पुरुष का नाम संतान आगे बढाएगी, उसे संतान से कोई मोह नहीं होगा ? शायद यही कारण है कक रािाध्यक्ष 

वास्तव में िो सपना पूरा नहीं हो सका उस सपने को एक आत्मकथात्मक उपन्यास में पूरा करना चाहते थे ।  

कुल कमलाकर देखा िाए तो पुरुष और मकहला के बीच बेहद नािुक और िकटल ररश्ता पकत-पत्नी का होता ह ै। यह कब ककस कारण से फेल 

हो िाए, यह कहना संभव नहीं है । ऊपर से खशुहाल कदखने वाली पाररवाररक दकुनया िरूरी नहीं कक अंदर से खशु हो । इस ररश्ते को कनभाने और खशुहाल 

बनाने के कलए कोई कनयम नहीं हैं । बाहरी दकुनया में काम करनेवाली (एका घरात होती ) पत्नी को पकत लगातार संदेह की निर से देखता ह ैऔर पत्नी को 

लगातार कचंता रहती है कक उसका पकत उससे (चारचौघी) ऊब िाएगा । ऐसे लगता ह ैकक शादी को बनाए रखना कसफट  उसकी एकमात्र कज़म्मेदारी ह ै। पकत 

ककसी भी समय कबना कोई स्पष्टीकरण कदए घर छोड सकता है (साकवत्री), एक मकहला के साथ दस साल तक रह सकता ह ैऔर कफर से उसी घर में लौट 

सकता ह ै(साकवत्री), शादी के नाम पर पत्नी की केवल गुलाम बन िाना (कमला) इस बात की बेचैन करने वाली भावना पकत तक नहीं पहुचं पाती । घर की 

परेशाकनयों से तंग आकर, िब घर पर रहना असंभव हो िाएगा तो अगर वह घर छोडना शरुू कर देगी तो दकुनया क्या कहगेी इस बात का पकत डर कदखा 

सकता ह ै। िबकक घर में हर कोई उन पर बेबुकनयाद आरोप लगा रहा ह,ै वह (घराबाहरे) शांत बैठ सकते हैं क्योंकक मैं कुछ नहीं कर सकती । इतना ही नहीं, 

िब वह सुनता ह ैकक उसका अपना कपता उसकी पत्नी के साथ अनैकतक संबंध बनाना चाहता ह ैतो भी उसका खनू नहीं खौलता । अपने कसर को ठंडक देने 

के कलए वह समदु्र पर बैठ सकता है (कताट करकवता) । अपने अनैकतक संबंध को छुपाने के कलए, पकत अपनी पत्नी को नशे की लत (कताट करकवता) 

लगाकर उसको हमेशा के कलए गायब कर सकता है । िबकक उसे घर से बाहर कनकलने, कुछ करने के कलए प्रोत्साकहत कर सकता है, वह उसे यह बताकर 

अपने अकधकार का प्रयोग कर सकता है कक उसे क्या करना है (पंखाना ओढ पावलांची)। पररवार के फे्रम में ऐसी कई तरह की तस्वीरें होती हैं । सवाल है 

कक क्या वे पररवार संगठन में सेंध नहीं लगा रह ेहैं । यह िानना अत्यावश्यक हो गया ह ैकक मकहलाओ ंके बदलते स्वरूप को पाररवाररक व्यवस्था के साथ 

सामंिस्य कबठाना एक सांस्कृकतक एवं सामाकिक आवश्यकता ह ै। पकत-पत्नी ररश्ते संबंध में कव.वा.कशरवाडकर के नाटक 'नटसम्राट' का एक संदभट यहां 

उितृ करने लायक ह ै। इस नाटक में, नट सम्राट अप्पा बेलवलकर अपनी पत्नी कावेरी से कहते हैं, “पत्नी एक बंदरगाह ह,ै कावेरी, एक िहाि के कलए 

किसे पकत कहा िाता ह ै।” पत्नी को पकत का कवश्राम स्थल माना िाता है । वह आगे कहते हैं, "िहाि अपनी पाल उठाता ह ैऔर सात समदु्रों में िाने के 

कलए कनकल पडता ह ै। ये व्यापार, कला, लक्ष्य, प्यार और नफरत के समदु्र हैं । इन समदु्रों में प्रवेश करने के कलए, दरू के तटों को देखने के कलए, तूफान और 

हवा से लडने के कलए, चांदनी के साथ खेलने के कलए। क्ोकधत लहरों का आनंद लेने के कलए । िीने के कलए कदम दर कदम मौत का सामना करना पडता 

ह ै। लेककन इन सभी कवस्फोटों को झेलते हुए, िहाि लगातार बंदरगाह को देख रहा है । यह हरी, नीली रोशनी के साथ बंदरगाह पर वापस आता है । 

बंदरगाह में ही हार होती ह ै।" पकत के िीवन में पत्नी की भकूमका उसके पूरे िीवन को रोशन कर देने वाली, उसके पराियों को कछपानेवाली, उसके  िीत के 
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झंडे फहराने वाली और सबसे बढकर लगातार उसकी राह देखानेवाली, उसके स्वागत को हमेशा कसि रहनेवाली होती है । यह ररश्ता एक-दसूरे को समझने 

में सफल होता ह ै। अब समय के साथ उपलकब्ध की अवधारणा, सीमाएाँ और संरचना बदल गई ह ै। अगर पत्नी मशुाकफरी के कलए अपना िहाि समुंदर पर 

ले िाती ह,ै अगर वह घायल हो िाती है, तो उसे उसके लौटने का इतंिार करना, सांत्वना देना, सहना, हार के ददट को कम करना, पकत नाम का बंदरगाह 

उसकी मनोवैज्ञाकनक ज़रूरत ह ैऔर पकत की कज़म्मेदारी भी । एक बार िब एक मकहला यह कवश्वास करना शरुू कर देती है कक उसे स्वीकार ककया िाता ह ै

और उसके गलत काम के कलए माफ कर कदया िाता है, तो उसकी कवफलता के साथ-साथ कई कवपकत्तयां भी टल िाती हैं । यह एक मिबूत, सक्षम ररश्त े

की शरुुआत होगी । 

 

कनष्ट्कषट:  

नारी िीवन का बहुआयामी दृकष्टकोण मराठी नाटकों से कलया गया ह ै । नाटककारों ने नारी के िीवन के कवकभन्न पडावों, कवकभन्न मोडों पर 

उसके रूप-रंग का कचत्रण ककया है । नाटककारों ने वास्तकवक स्त्री रूपों के साथ-साथ भावी स्त्री रूपों की संभावना भी दिट की है । नाटककारों ने नारी की 

समस्याओ ंसे िूझने की शकि, कनणटय लेने की क्षमता, ददट को पचाने की शकि तथा सुख देने की चाहत का अत्यंत मनमोहक, माकमटक एवं कवश्वसनीय 

कचत्रण मराठी नाटकों के माध्यम से ककया है । नाटककार का सूक्ष्म अवलोकन एवं बोधगम्य अदु्भत ह,ै अकभव्यकि की गुफा उत्कृष्ट ह ै। इसीकलए मराठी 

नाटक को कवकासशील, प्रगकतशील, साहसी और दरूदशी िैसे उपयुि कवशेषण कदए गए हैं । 

 


